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D(’ntro del estudio del folklore no puede pasarse por alto aquellas manifestaciones populares
de los primeros anos, las cuales, por su misma naturaleza, van conformande nuestra personalidad
futura. Nos referimos a las canciones que jugamos en el patio, en la calle 0 en el interior de la casa;
a los romances y corros que aprendemos en la pre-adolescencia, todos ellos camines que nos abren
los sentidos y la sensibilidad...

Es en los juegos y cantos infantiles donde quizas se manitiesta mds nuestia herencia cultu-
ral hispanica, aunque los origenes de estos datan atin de mas lejos en el tiempo y en el espacio: de
Grecia v Roma. La copla, el aguinaldo, la seguidilla, la décima, el romance, las canciones intantiles
nos llegaron a través de los colonizadores espanoles y fueron incorporandose en la conciencia
nacional nuestra hasta formar parte integral del ser puerto-rrigueno.

En estos momentos en que el televisor ha acaparado Ja atencion y el tiempo de fos ninos y
que la pasividad frente a éste y frente a los modernos juguetes electronicos ha sustituido el juego
colectivo y por ende, Ja comunicacion entre hermanos, vecinos, amiguitos, padres e hijos, debemos
hacer un alto v recapacitar sobre este asunto: ;perdera nuestra ninez el encanto mismo de ¢=a edad?
;Se convertiran nuestros ninos er entes mecanicos como los juguetes mismos que ahora sustituyen
las mufecas de trapo hechas en casa, los carritos de madera hechos con sobrantes v latas de
salchichas?

JTendremos pues, que recordar a “Doia Ana”, la “Gallinita ciega”, la “Cebollita” como parte
de un pasado hermoso, pero pasado al fin y aceptar el llamado “progreso” aunque nos resulte un
tanto chocante a muchos de nosotros?

Entiendo v en esto estoy de acuerdo con nuestra Ester Feliciano Mendoza, que debemos
asumir una actitud conciliadora entre las dos cosas. Hay que entender, por ejemplo, que Jos temas
de muchos juegos y canciones tradicionales corresponden a una epoca, a unas condiciones existen-
ciales distintas a las que viven nuestros ninos de hoy. ;Coémo hablarles de moros y reves cuando su
realidad actual no es esa? ;Como relatarles cuentos de hadas madrinas, princesas encantadas y bru-
jas malas que con varitas magicas o brebajes malignos cambian el mundo, cuando el nino esta cons-
tantemente bombardeado por programas televisados donde se usan armas nucleares, bombas, pis-
tolas de infinidad de formas y poderes, de rayos lasser, etc., etc.?

Nos dice Fster Feliciane Mendoza: “conciliemos lo valioso del ayer con los maravilloso del
presente y demos al nino de hoy 1o que su momento le pide”.

En este Boletin haremos una presentacion de la cancion y el juego infantil tradicional en
todas sus etapas e incluiremos poemas y canciones mds recientes, para tener asi un panvrama nmas
completo del tema que hoy nos ocupa,

Esperamos que nuestra seleccion sea del agrado de todos y que sirva sobre todo, para des-
pertar la sensibilidad del nino que todos llevamos dentro.
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Los Juegos y las Canciones
Folkldricas Infantiles de Puerto Rico

La cancién de cuna

¢Quién de nosotros al tener un nifio en bra-
zos no ha intentado improvisar una cancion para
agradarlo, dormirlo, o sencillamente expresarle
nuestros sentimientos? :

“Cantar a los nifos es cosa universal...” nos
dice el Dr. Marcelino Canino en un libro que de-
dica a la cancion de cuna en la tradicion nuestra.

Nos dice también que la nana o cancién de
cuna (turuletas) tiene una doble funcién:
ademas de expresarle al nifio cosas agra-dables
(el amor materno), lleva al nifio a la realidad de
la vida, al “dramatismo del mundo”: ia madre
canta sus penas e infortunios en un arru-lle
suave y tierno, aunque melancolico.

Aurique me ves que canto
mis penas siento,
canto por darle alivio

a mis tormentos !

Para lograr que se duerma, la madre recurre
a las mds hermosas palabras, donde pone de
manifiesto todo el sentimiento que la embarga.

iPimpollo ce canela,
flor en capullo,
duérmete, vida mia,

mientras te arrullo! :

Afirma el Dr. Canino que no siempre las
coplas van dirigidas al bebé aunque tienen el
mismo ritmo y estructura. La madee aprovecha

ese momento en que duerme ¢l nifoe para exte-

riorizar sus preocupaciones.

Estas primera canciones que el niito escucha
lo van adentrando en la vida, en la realidad,

aunque de una manera subjetiva. Este es el

primer contacto delnifo con el arte. Es por eso

que una vez adultos siempre se recuerda esa
etapa de nuestra vida con aforanza, puesto que
éstas fueron las primeras pinceladas a nuestra
sensibilidad.

. La cancion de cuna, como todas las mani-
festaciones folkloricas no tiene tormas definidas
ni tnicas. Precisamente esa es una de las carac-
teristicas del folklore: la moldeabilidad o plasti-
cidad. De ahi que se den tantas versiones de una
misma cancién. Las madres adoptan v adaptan
la copla, cambiandolas e introduciéndole nuevos

vacablos o expresiones, segin su criterio.



Por su naturaleza, la cancién de cuna es
propicia para la creacién poética: la madre se
desborda en frases delicadas y metaféricas:

En el mar de Cupido
ravega un peine,
en la ola que hace

mi amor se duerme

El lenguaje utilizado en estas canciones es
familiar, cotidiano. La métrica es sencilla, uti-
lizindose con mayor frecuencia la seguidilla.

En sus primeros meses, el bebé apenas tiene
control de su cuerpo y de sus movimientos. La
madre entonces canta para ensenarle:

Fon, pon,

el dedito en el pilén...

El niio trata de imitar los movimientos de la
madre y si lo logra tiene la recompensa del abra-
zoy el beso. Luego contintian con:

La linda manita
que tiene el bebé
igué linda, qué monal

jaué graciosa es!

La madre y el nifto balancean la mano mien-
tras ésta le canta.

Para ayudarlo a caminar...

Andando, andando,
que la Yirgen

lo va ayudando. ..

Si quiere que reconozca las partes de su cuer-
po le canta (contando) para que aprenda a aso-

ciar la palabra con el gesto:

Boquita, una
boquita, dos,
poquita, tres,
boquita, fue.

Ojito, uno,
gjito, dos,
ojito, tres,

ojito, fue.
Continua asi con las otras partes del cuerpo.

Cuando el nino tiene un golpe la madre lo
consuela pasando la mano sobre la parte afecta-

da mientras le dice:

Sana, que sanz
“cuerpito” de rana,
5i no sanas hoy,

sanas mafiana

{“Cuerpito” no es la palabra que se usa la mayoria
de las veces, sino otra).

La madre juega de diversas tormas con el
nino: dando palmadas, poniéndole algan objeto
liviano en la cabeza, senalando los deditos de su
mano, meciéndolo en los brazos o en el coy
(hamaca). Todos estos juegos tienen su cancion o

su didlogo. Veamos algunos de estos ultimos:

El gallo peldn



Se le pregunta al nifo:

-¢quiéres que te cuente

el cuento del gallo pelon?

Si el nino responde que si, se le dice:
-Pues el gallo se pelo

y se volvio al tejan

iVa esta contaol

Vuelve y se le pregunta al nifio hasta que se

cansan:

El Gato

Se le pregunta al nifo: ;Quiéres que te

cuente un cuento? Cuando el nifio responde que

si se le dice:

-Este era un gato
que tenia las patas de trapo
y la cabeza al revée. ..

équiéres que te lo cuente otra vez?

Se continuia con lo mismo hasta que cambian

de juego. El cuento de los dedos se dice soste-
niendo la manita del nifo v apartindole los de-
ditos uno a uno:

-Este dedo fue a la plaza (metiique)
este trajo un huevo (anular)

este lo frio (mayor)

este le echd sal (indice)

y este picaro se lo comio (pulgar)

Al terminar el dltimo verso se hace como
que le vamos a comer el dedito al nene.

A continuacion le presentamos un escogido
de canciones de cuna recogidas por Maria
Cadilla de Martinez, Marcelino Canino,
Monserrate Deliz y Juan Angel Tié Nazacio:

Este nere chiquitito,
no tiene cuna:

su padre es carpintero,
que lz haga una.

A la mar que te vayas
me voy contigo,

pa mecer 2n las clas
2 mi nenito.

Angelitcs

vienen volando

a llevarse a este nifio
que esta llorando.

A dormir se recogen
ya los turpiales;

y a dormir va mi neng
porque ya es tarde.

iAy. cielo, cielo.

ay, cielo hermoso,
qué serd de este nifio
si no lo gozo!

Duerme, mi nifio,
duerme, mi sol,
que tu madre querida

te da su amor.



Duérmete, nene
no llores, no,
que 11 ro estas solito,

aqui estoy yo.

A la Virgen del Carmen
le estoy rogandce
que me duerma esta nifia

que esta llorando.

A dormir, a dormir
pajarito al monte
a dormir, a dormir

que ya es de noche.

Ay. hene chiguito

si te durmieras

mas de lo que te quiero
Yo te quisiera.

Este nifio tierno
se quiere dormir
haganle la cama

en el toronjii.

Duérmete mi chiguito
que viene el cuco
y ¢ come a los nifios

que lloran mucho.?
Los Primieros jueges y canciones

Ya el nifio no es un bebé por lo que depende
de si mismo para ejercitarse y entretenerse. En

esta etapa de su vida la alegria, la accion cons-
tante, el juego es lo mas importante. Libre de las
preocupaciones que aquejan a los adultos el nino
disfruta del campo, de las escapadas al rio o que-
brada, de trepar a los arboles en busca de) man g0
o la quenepa y si vive en la ciudad, de los colum-
pios y machinas, del parque de diversiones, de
los paseos en bicicleta, etc.

En todos estos juegos quiere ser ¢l lider, el
campedn, pero es una competencia sana donde
aprende a ganar y a perder; aprende el don de la
amistad, el companerismo v la camaderia. El
nifo s6lo piensa en el disfrute del juego.

Entre los juegos tradicionales mas recor-
dados estan: Doita Aua. Matarile, Mambrii, Lo ga-
llina ciega, San Serenin, Hilo verde, Los caragquennos.
La carbonerita y otros,

Los nifios cantan y juegan en la calle, patios,
parques y escuelas. Cantan a coro o hacen solos.
Sus cantos tienen un lenguaje diatano, claro, sen-
cillo, lleno de similes y metdforas simples, pero
hermosas.

La letra de estos juegos, nos dice Cesdreo
Rosa Nieves, en su Voz folklérica de Puerto
Rico, “fluye dentro de it clima de arte por of arte. ..
para el solo entretenimicuto desinteresmdo, aungue cn
nmchas ocasiones ol contenido de Ins estrofis es de

fdole moralista”. 4

Monserrate Deliz sintetiza esa eépoca dorada
de la ninez con estas palabras: “El yoce espiritunl
que acontpaie la vida interior del itino, eucientrae en
los juegos y cantciones un wirdo de oportunidudes

! !
para dar rienda libre a la inquictud y o energin que en
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¢l se acumulan... Cuando vsti jugando, el niito se E! hije del Conde:
siente plenamente feliz”. 3

El hijo del conde. jcarambal

me mando un papel,

Carciones: . ,
que si yo queria, jcarambal

Casarme con él.

Naranjas dulces
Yo le contesté, icarambal

. en otro papel,
Naranjas dulces, pap

o . ue hombre sin dinero, icarambal
limén partido, 4 ’ !
no coge muijer.
dame un abrazo 9 /

que yo te pido.
Tanto estuvo el hombre, jcarambal

Si fuera falso con aquel papel,

- hasta que mi madre, jcarambal
mi juramento,

lo llegé a saber.
en el momento

te olvidaré.
Me cogié mi madre, jcaramzal
me llevé al corral,

Toca la marcha

. con la disciplina, jcarambal
mi pecho llora

iy o me quiso acabar.
-adibs, sefiora, q

que ya me voy.

A la cocinera, jcarambal
. coraje le di

5i acaso muero g o

~ i I
en |2 batalla, que olias y carderos, jcarambal

tened cuidado todos los rompid.

de no llorar.

En muchos lugares se juega entre dos nifas
Porque su llanto
que se dan palmadas una en la mano de la otra

puede ser tanto
en forma alterna.

que hasta pudierz

resucitar,



La mubiecs

Tengo una mufieca
vestida de zzul,
zapatitos blancos,

camison de tul.

La saqué a paseo
o€ me constips:
iVirgen de los Cielos!

la he perdido yo.

La meti en la cama
me puse a llorar
y mi madre vino

me hizo callar.

A la media noche
ella se murié
jYirgen de los Cielog!

la he perdide yo.

Dos y dos son cuatro,

cuatro y dos son seis,

s¢is y dos son ocho

y ocho diez y seis.

Y ocho veinticuatro
y ocho treinta y dos
mas diez que le sumo

son cuarenta y dee.

Seguin el folklorista espanol Radrigo Caro, el
uso de los munecos, tan arraigado entre todos los

ninos del mundo procede o se origina en una
mitologia infantil en la que habia dos dioses:
Interduca y Manuduca. De ésta ultima es que
probablemente se deriva el vocabo muneca.
Dice también que en las calendas de mavo se ce-
lebraban unas fiestas en honor a estos dioses
diminutos que eran representados por unas fi-
guritas que se conocian como Oscillas y Sigillas.
Asi que la aficion a los muiecos nos llego a
través de Espana, pero su origen es mucho mas

lejano.
hMazanibid

Mambpri se fue a la querra,
iqué dolor, qué dolor, qué penal
Mambrd se fue a la guerra

y no sé cuando vendra,

do, re, mi, do. re. ta,

no s¢ cuando veadra.

Si vendra para FPascua

iqué dolor, qué dolor, qué penal
Si vendra para Fascua

o para Navidad.

do, re, mi. do, re, ta,

o para Navidad.

Yo veo venir un paije,

iqué dolor, qué cslor. aué pena!
YO veo venir un paje.

ZQué noticias traera?

Do, re, mi, do, re, fa.

.

SQué noticias tracra?



Las noticias que traigo

iqué dolor, qué dolor, qué pena!
las noticias que traigo

dan ganas de llorar,

do, re, mi, do, re, fa,

dan ganas de llorar.

Es que Mambri se ha muerto

iqué dolor, qué dolor, qué penal
es que Mambri se ha muerto

y lo llevan a enterrar,

do, re, mi, do, re, fa,

y lo llevan a enterrar.

La caja era de oro,

iqué dolor, qué dolor, qué pena!
la caja era de oro,

la tapa de cristal,

do, re, mi, do, re, tz,

la tapa de cristal.

Encima de la tapa,

iqué dolor, qué dolor, qué penz!
encima de la tapa

un pajarito va,

do, re, mi, do, re, fa,

un pajarito va.

Cantando pio, pio,

iqué dolor, qué doler, qué penal
cantando pio, pio,

cantando pio, pa.

do, re, mi, do, re, fa,

cantando pio, pa.

9

Mambri es una de las canciones infantiles
que mas ha gustado y que ha permanecido a
traveés del tiempo. Existen muchisimas versiones
tanto en Puerto Rico como en Lationoameérica v
Espana. Los estudiosos del folklore alegan que
Mambri es una corrupcion del nombre
Marlborough (francés). Dicen que para el siglo
XVIIl al Duque de Marlborough se le crevo
muerto después de una batalla en Malplaquet en
el 1709. De ahi surgen, quizas, los versos en tono

tinebre. ¢

Los juegos pasivos

Estos son juegos de salon. Pueden jugarse
con los adultos también. Entre estos tenemos las

adivinanzas.

De origen hispanico, las adivinanzas que
conocemos de Puerto Rico, se encuentran tam-
bién (con algunas variantes) en el folklore de
otros pueblos latinoamericanos.

Dice Manrique Cabrera en su conferencia en
torno a la literatura folklorica puertorriquena
que: “cabria afirmar que pueblo que se ha ejerci-
tado en la adivinanza como obviamente lo ha
hecho el nuestro, pusee en grado sumo una mus-

culosa imaginacion poética”. 7
Veamos algunas de las mas populares:

La vaca negra

esta acostada






acostada y la lame

la colorada. (el caldero y la candela)

Largo, largo como s0ga
y en el medio y en la punta
una carambola. (la calabaza)

Yerde en el monte
negro en la plaza,
si miras el fogén,

coloradito en la casa. (el carbén)

Sin ser padre de Adan
principio he sido;

y soy eh el medio del mar
posada,

y al fin de la tierra

suena mi sonido. (letra A)

El gue lo hace no lo goza,
q

quien lo goza no lo ve,
quien lo ve no lo apetece

por bonito que le esté. (el ataid)

For aqui pacé un galan
todo vestido de seda;
ni es cosido con aguja
ni cortado con tijera. (gallo)

Vuela sin alas,

silba sin boca;

ti no lo ves

ni lo tocas. (el viento)

I

éCudl es el ave que vuela

sin tripas ni corazon

que a los muertos les da alivic

y & los vivos les da sabor? (la abeja)
En el monte ha nacido

lo que nunca se ha sembrado

tiene el nombre del sefior

Y ho ha sido bautizado. (el ruicetior)

En Loiza y en Luguille
me hallarés pronto al entrar
mas si alli no me encontraras

blscame por Corozal. (la letrs L)

Veinte patos caminaban con
una pata nada mas; y todos
veinite caminaban todos al

mismo compas. (20 patos y 1 pata)

Oro no soy,
plata no soy,
abre la puerta

y veras lo que es. (el plétano)

Es cuce y ro corre;
es vano y no pesa. (el cucubans)

éPor qué las gallinas
ponen huevos?

(Porgue si los tiran, lcs rompen)

éCon qué se puede llenar un saco

para que pese menos? (con agujeros)

¢Qué cosa es que mientras



mas grande menos se ve? (la obscuridad)
éQué es lo que viene a casa

y no se va? (&l camino)

2Qué es lo que hacemos

todos con el tiempo? (envejecer)

¢Cudl es el hombre que

trabaja mas alegre? {el barrendero)

Tenge un lio
que no es un lio
hermano de mi tio

2Qué sera mio? (Padre)

Te esta dando

y no lo ves, équé es? (el aire)

Juegos-Canciones

Ademads de las canciones que se pueden can-
tar sentados, de pie, en rueda. los niftos se
divierten con otros que al mismo tiempo que
cantan ejecutan las acciones de la letra o dan
vueltas alrededor, corren por el patio o dan saltos
entre risas y alboroto. Uno de estos juegos - can-

tos es:

Doria Ara

(Se hace una rueda con los nifios tomados de
la mano. En el centro se coloca a la que repre-
senta a Dofa Ana. Los demis comienzan a dar
vueltas y cantan en coro).

Coro: Dofia Ana no esté aqui
que estara en su vergel
abriendo 1a rosa

y cerrando el clavel.

Vamos a dar la vueita
al toro, toronijil
a ver a Doria Ana
comiendo perejil.
Dona Ana: 2Quién ¢s £3a gente
que pasa por aqui
que ni de dia ni de noche
me dejan dormir?
Coro: Scmos los estudiantes
que venimes a estudiar.
ala capillita
de la Virgen del FPilar.

Coro: éCémo esta dofia Ana?

Dona Ana: Esté con calenturas.

Vuelven los nifios a dar la vuelta cantando lo
mismo. Cada vez que le preguntan a dona Ana
como estd, ella les contesta quie se encuentra cada
vez peor. Por dltimo les contesta que esta muer-
ta y corre tras los ninos quienes huyen en des-
bandada por todo el pativ. Cuando logra atrapar
a uno de ellos se vuelve a comenzar el juego con
una nueva dona Ana. El juego se repite hasta

que los nifos se cansan o deciden jugar otea cosa.



San Serenin

(En este juego los nifios hacen una rueda o

hilera).

San Serenin del monte
San Serenin montero

Y9 como soy cristiano
aqui me sentaré.
(Levantaré, acostaré, etc.)

(Ejecutan la accion)

San Serenin
de \a buena, buena vida
hacen asi, asi, asi las costureras

(imitan la costurera)

Agi, asi, asi,

Asi me gusta a mi.

(Repiten la segunda estrofa imitando las

Yo guiero un paje
matarile, rile, rile
YO quiero un paje

matarile, rile, ron.

Escoja usted,
matarile, rile, rile,
escoja usted,

matarile, rile, ron.

Escojo a Luis,
matarile, rile, rile.
escojo a Luis,

matarile, rile, ron.

¢Qué oficic le pondréis?
matarile, rile, rile,
¢Qué oficic le pondréis?

matarile, rile, ron.

Le pondremos carpintero,

diferentes labores u oficios: planchadoras,

lavanderas, cocineras, carpinteros, plomeros, matarile, rile, rile,
bailarinas...) le pondremcs carpintero.

matarile, rile, ron,

Ambes a dos

Ambos a dos
matarile, rile, rile
Ambos a dos,
matarile, rile, ron.

¢Qué quiere usted?
matarile, rile, rile

(s¢ repite)
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Ese cficio no le gusta,
matarile, rile, rile,
ese oficio no le gusta

matarile, rile, ron.

Le pondremos zapaterc
matarile, rile, rile,
le pondremos zapatero

matarile, rile, ron.



Ese oficio &i le gusta,
matarile, rile, rile,
ese oficio si le gusta,

matarile, rile, ron.

Celebremos todos juntos
matarile, rile, rile,
celebremos todos juntos,

matarile, rile, ron.

Como se juega: Los nifos se toman de la
mano formando una hilera o coro. Un nino (a) se
coloca al frente e inicia el canto. Caminan en
forma alterna hacia el frente y retroceden al repe-
tir las estrofas. Después de la ltima estrofa,
“celebremos todos juntos” se toman de las
manos en rueda vy comienzan a saltar alrededor.
Luego vuelven a su posicion original, excepto el
nino (a) escogido quien pasa al lado del nifio que
estaba al frente del grupo. Inician de nuevo el
canto, repitiendo el juego hasta que todos los

ninos han pasado al otro lado.

l.as caraquetias

Este es ¢l baile de las caraquefias
€% un baile muy digimulado

(dan vueltas tomados de la mario)
En poniendo las rodillas en tierra
(se arrodillan)

todo el mundo se queda asombrado
(gesto de asombro y e levantan)
alavuelta, a la vuelta a Madrid
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(vuelta individual )

este baile no se baila asi
(indican "no" con ¢l irdice)
este baile se baila de espaldas
(dan la espalda al centro)
remenea, remenea |a falda
(mueven la falda)

remenea, remenea los brazos
(mueven lcs brazos)
alavuelta se dan un abrazo

(3¢ abrazan con la nifia que le queda mas cerca)

En muchas ocasiones este juego consiste de
un numero impar de nifas por lo que una de
ellas se queda en el centro. Al final, cuando
todos se abrazan, siempre quedara una sin pare-
ja y esa sera la que se quede al centro. Entonces
los nifos le cantan la ultima estrofa del juego que
dice:

Caracolito de la mar

que te quedastes sin bailar.

Los niftos le hacen burlas pero todo en forma

inocente.

Segun dona Maria Cadilla, este juego viene
de Espaia donde se jugaba y cantaba acompana-
do de un instrumento musical conecido como
Carraquina. Este se hacia con dos huesos de
burro o con cafas atadas con tiras de cuero muy
finas. Este instrumento se colgaba del pecho,
tocindose con una raqueta de madera lo que
producia un sonido parecido al de las castaiue-

las. Lo mds probable ¢s que aqui se le diera el



nombre de las caraquefas, no por este instru- Cuando Je toca contestar a la viudita, los

mento puesto que no era conocido aqui, sino demads se paran y la escuchan. Esta se acerca y
porque si conocian a Jos caraquenos procedentes mientras dice “contigo si, contigo no..."” escoge a
de Caracas. * la nina (o) quien pasara al centro a ocupar su

lugar. Eljuego se repite hasta que todas han ocu-

pado el puesto de la viudita.

Arroz con ieche

El arroz con leche (coro) La cojita

s€ guiere casar

con una viudita -¢Dénde esta mi cojita?

de |a capital: midufli, midufia. (coro)

que sepa tejer, -Yoy al campo por violetas

que sepa bordar, midufli, miduflé. (cojita)

que sepa la tabla -8Y si la reina te viera?

de multiplicar. midufli, mudufl. (coro)

-Yo le haré una reverencia (lo hace)

Yo soy la viudita (la nifia del centro) midufli, midufla. (ccjita)

la hija del rey, -¢Y si el rey te encontrare?

casarme quisiera midufli, muduflz. (core)

¥ ho encuentro con quién. -Yo le besaré la mano,

miduffi, midufld. (cojita)

Si eres tan bella (corc) -2 si el obispo te viera?

¥ N0 encuentras con quién midufli, midufla. (coro)

escoge a tu gusto -Yo le besaré el anillo,

que aqui tieﬂes cien_ miduﬂi, mlduﬂa’- (aOJlta)

Contigo si, contigo no (nifia del centro) La nifia que hace de cojita gesticulara segiin

) o las contestaciones que da el coro. Al final del
Contigo mi vida, . . R

) juego otra nina pasa a ser la cojita y asi hasta que

me casaré yo.

todas lo han sido.
Los nifios forman una rueda con una niia en
el centro quien sera la viudita. Dan vueltas

mientras cantan.



%

u«u‘i&.&. 3

*ra




La carbenerita
-¢Dénde vas, carbonerita? (corc)
édénde vas a hacer carbon?
2 la buena, a 12 buena, a la vifia, fia,

a la vifia, fia del amor.

Me dirds si eres casada,
me dirés si tiene amor
a la buena, a la buena, a la vifia, fia,

a la vifia, fia del amor.

-No sefior, no soy casada, (Carbonerita)
ni tampoco tengo amor,
sblo soy una nifia pobre,

que juega con el carbén.

-5i eres una nifia pobre (corov)
que juega con el carbon
vamos todcs a la vifia, fia

a la vifia, fia del amor.

En este juego participan nifos de ambos
sexos. Se colocan en rueda tomados de la mano.
Una nina representard a la carbonerita y se colo-
cara en el centro. Las demas dan la vuelta can-
tando. Paran y escuchan lo que la carbonerita les
contesta. En la ultima estrofa vuelven a dar la
vuelta mientras la cantan. Repiten varias veces
los dos altimos versos mientras aceleran el ritmo
tanto de las voces como de las vueltas hasta que

se cansan.

[

Az limon

A la limén, a la limbn (grupo 1)
que s¢ rompio la fuente,

A la limdn, a a limon, (grupo 2)
mandala a componer.

A la limén, a la imon, (grupo 1)
no tenemos dinero.

A la limén, a la limon, (grupo 2)
nosotros si tenemos.

A la limén, a la limon, (grupe 1)
éde qué se hace el dinero?

A la limén, a la limdn, (grupo 2)
de cascarén de huevo.

A la limén, a la limon, (grupo 1)
pasen los caballeros.

A la limén, a la limén, (grupo 2)

nosotros pasaremos.

Como se juega: Los ninos se colocan en dos
hileras. El grupo 1 se adelanta tomados de la
mano y cantan. Al repetir la estrofa retroceden a
su lugar. El otro grupo se adelanta y contesta.
También retrocede al repetir la estrofa. Cuando
el grupo 2 dice “nosotros pasaremos” pasan los
dos grupos al bando opuesto y se reanuda el
juego.



Lz vibora de laomar

A la vibora de la mar

por aqui voy a pasar,

por aqui yo pasaré

Yy una nifia dejaré:

de estas niflas, écual serd?
la de alante o la de atras?
La de alante corre mucho,
la de atras se quedara.
Pase “misi”, pase “misa”
por la puerta de Alcalé.

La de alante corre mucho

y la de atras se auvedara.

En este juego dos ninas forman un puente
enlazando sus manos en alto. Los otros nifios se
colocan en fila con sus manos sobre los hombros
del que estd delante formando la serpiente o vi-
bora. Pasan agarradas por debajo del puente y
se aprisiona a la que pasa en ese momento.
Anteriormente las dos nifnas que forman el
puente han seleccionado un nombre o color. La
nifia prisionera debe escoger entre esos dos nom-
bres que se le dirin en voz baja para que los
demds no lo oigan. Pasard entonces a colocarse
detras de la nina que escogié. Continua el juego
y cuando ya todas han sido prisioneras, los dos
bandos forcejean halando cada cual para su lado
para tratar de romper el puente. El bando que lo
logre sera el ganador.

Juegos dialogados

Los niflos de Puerto Rico también
dramatizan los juegos. Muchos de ellos se desa-

o)

rrollan en forma de didlogos. la ventaja de
muchos de estos juegos es que pueden llevarse a
cabo en el balcon o terraza, en la sala, aunque los

ninos siempre prefieren el patio.

La prenda

Los nifos estan en hilera con las manos
atrds. Uno de ellos tiene un objeto pequeno, que
es la prenda. Pasa por detras de los ninos
quienes mantienen las manos abiertas y juntas,
con las palmas hacia arriba, esperando que se le
deje la prenda a alguno de ellos. Hay otro nino
que se para al frente de la hilera v es el que tiene

que adivinar quién la tiene.

Dice asi el ninno que deja la prenda:

-Guarda |z prenda,
guardala bien
que no te la vea

vasallo ni rey.
(cuando por fin la deja a algun nino, dice:)
-Manos al frente.

Los nifos cierran sus manos fuertemente v
las cruzan al frente. El nifio que tiene que adi-
vinar va tocando las manos de cada uno de los
otros, causando la riseria entre ellos. De esta
manera distraen sut atencion y tratan de turbarlo
con comentarios, risas y guinos para que no
acierte. Si lo hace, entonecs €l pasa a dar la pren-
day el otro a adivinar.



ba Ceboliins
-A mamaz que le mande una cebollitz
-2Y la que le mandé anoche?
-Se la comieron los ratones.
-Y qué hacia ella?
-En un baile
-2Y come bailaba?

-Asi bailaba (ejecuta el baile)

i sigue el didlogo donde solo cambia la

accion de la madre, la que la hija debe ejecutar

Silos demas estan de acuerdo y complacidos con
la ejecucion de la accion le dan permiso para le-
varse una cebollita. Asi sigue el juego hasta que
se ha llevade todas las cebollitas. Muchas veces
las cebollitas se resistian a que se las llevaran v
cuando la nina trataba de Hlevarsela se aferraba a
la anterior, de manera que al hacer tuerzas para
arrancarla, todas caian al suelo, entie risas v
alboroto. (Esto ultimo ocurria si el juego se hacia
en el patio v las cebollitas estaban en cadena afer-
radas a algun arbol o al poste del alambrado

eléctrico).
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Pice Mardorvico

Pico, pico, mandorico,

équién te dio tamafio pico?,

que te fuistes a esconder

detras de la puerta de San Viguel?
La gallina en su nido

puso un huevo, puso deg;

puso tres, puso cuatro;

puso cinco y puso seis,

puso siete y pusc ocho.

Guarda ese bizcocho

para matiana a las ocho.

En este juego los nifos estin sentados en
rueda con las manos sobre el piso. Hay uno que
dirige y recita los versos mientras va pellizcando
el dorso de las manos de los otros nifios. Cuando
termina el dltimo verso el nifo a quien le corres-
pondio ese pellizco tiene que retirarse del juego.
Se repite el mismo cuento y los pellizcos hasta
que todos se han retiraclo. Luego viene otro lider
y el juego contintia hasta que se cansan.

Romances y romancillos

¢Quién de nosotros no recuerda aquellas his-
torias de amores frustados, de madastras
despdticas y crueles, de nifos perdidos, de
luchas entre moros y cristianos, de reyes y stib-
ditos que deleitaron nuestra nifiez? El Conde
Olinos, Alfonso XII, Las Tres cautivas, Angelina,
Blanca Flor y otros...
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Estas historias en verso y can o son los lla-
mados romances que llegaron a nosotros a traveés

de los colonizadores europeos.

El romance, segian Maria Cadilla, va habia
perdido terreno en Espana cuando llega a
América. Los que escuchamos en Puerto Rico
varian de region en region, esto debido a la
diversidad de peninsulares que llegaron y que se
establecieron en diferentes pueblos. Muchos de
los romances conocidos por nosotros se originan
en el siglo XV. Sin embargo, Marcelino Canino
alega que no hay evidencia suficiente que
indique que en Puerto Rico se conocieran los

romances desde el momento de su colonizacion. ¥

Los romances en Puerto Rico eran conocidos
como corrios y los romancillos como corrillos;
todo dependia de la métrica. Estos corrios se
generalizaron en Puerto Rico ca la primera
mitad del siglo XIX.

Dofa Maria Cadilla alega que aunque
algunos romances de aqui tienen cierto tinte
regional, no hubo una verdadera orientacion
para el cultivo de ua romancero tipico. Lo que
quedé fueron las repeticiones y refundiciones de
versiones espanolas con algunas colaboraciones

nuestras.

Francisco Manrique Cabrera concuerda con
Doina Maria Cadilla en lo anterior cuando nos
dice que “curiosamente ¢l ala criolla o lo adopti
(el romance) como vehiculo preferido para darle salida
a sits sentbires livicos”. Anade mas adelante; “...cf

romaice 1o ha cunado nnevas creaciones aytictonas,



retrayéndonos s bien al wescoldo de la wemoria

colection”, 0

Una nota interesante en cuanto a esto es que
en Puerto Rico se han prosificado los romances,
esto es, se les ha quitado la misica y se narran en

forma de cuentos.

Otra caracteristica que tienen los romances
que encontramos en nuestra tradicion oral son
las muchas versiones que existen de un mismo
romance. Por ejemplo el Dr. Canino encontréd
cinco versiones de Angelina, tres de Alfonso XII,

y tres de Blanca Flor.

Los temas tratados en estos romances son el
amor, el incesto, la fidelidad o infidelidad, la cru-
eldad materna y paterna, los celos, la muerte, el
sufrimiento por amores frustados, el abandono,
la patria, el honor, el infanticidio y el cautiverio,

entre otros.

A estos temas corresponden Blanca Flor y
Filomena, Las tres cautivas, el Conde Olinos,
Angelina, Alfonso XII.

La paloma es un romancillo muy difundido
en Puerto Rico. Segiin Da. Maria Cadilla, puede
que ésle sea auténtico de aqui ya que no se han
encontrado otras versiones de éste en ninguna
coleccion de cantares de otros paises. Sin embar-
g0, Canino encontré unas composiciones pareci-
das en cancioneros de Argentina y Bolivia, lo que
pondrian en tela de juicio la apreciacién de
Maria Cadilla. 1

He aqui la letra de algunos de los mds popu-

lares romances conocidos en Puerto Rico:
La paicma

jAy, mi palomita,
la que yo adoré!
Sin darle motive

al campo se tue.
Eila no comia

ni trigo ni arroz,
que se mantenia
sblo con mi amor.
Yo me fui al carrpo
por verla pasar,
como no pasaba,
me puge a llorar.
Fasé un caballero,
Yo le pregunté

por mi palemita

la que yo adoré.
Pasé un pastorcillo,
también le pregunté.
No supo decirme,
muy triste quede.
Pasarecn los dias,
pasaron los afios,
mi paloma ingrata
causabame dafio.
Me puse muy viejo
perdi la color,
junto al viejo rio

di quejas de amcr.

jAy palomita ingrata!



Creo la perdi

porque al mucho tiempo
-he sabido yo-

que a mi no venia

porque se caso.

Angelina

Pués, sefior, éste era un rey
que tenia tres hijitas
y la mas chiquitita

Angelina se lamaba.

Un dia dijo a su padre

que ¢lla estaba enamaorada
y como él no lo queria

en un cuarto la encerrara.
Un dia estaba Angelina
asomaca a la ventana

y vié a sus dos hermanos

jugancdio juego de damas.

-Hermanos, por ser hermanog,
éme daréis un trago de agua?
que del hambre y de la sed

a mi Dios entrego ¢l alma.

-Quitate de ahi, Angelina
quitate de esa ventana,
que si mi padre te viere

te cosera a pufialadas.

Angelina se quitd

muy triste y desconsolada

con lagrimas en log ojos

el aposento batiaba.

Otro dia se asomd
Angelina a la ventana
y vib a sus dos hermanas

bordando pafios de plata.

-Hermanas, por ser hermanas,
éme daréis un trago de agua?
que del hambre y de a sed

a mi Dios entrego ¢l alma.

-Quitate de ahi Angelina,
quitate de esa ventzna,
que si mi padre te viere

te cosera a puiialadas.

Otro dia se ascmd
Angelina a la ventana
y vié a su madrz queridz

charlando con ctras damas.

-Mi madre. por ser mi madre,
éme daras un trago de agua?
que del hambre y de la sed

a mi Dios entrego él alma.

-Venid, corred, mis criados,
el que primerc llegara
a mi querida Angelina

Hlevadle un jarro de aqua.

-No le lleven el de oro,



ni le lleven el de plata,
llévenle el de cristal

para refrescar su alma.

Cuando a ella se acercaron
Angelina muerta estaba,
y en la manita derecha

sostenia una palma.

En la torre de la iglesia
las campanas repicaban,
muchos 4ngeles benditos
a los cielos la llevaban;

y en ¢l cuarto de su padre

cuatrc demonios bailaban.

Hefiora, voy para Francia

-Sefiora, voy para Francia
gefiora, voy para Francia,
sefiora, équé manda usted?

sefiora, Lqué manda usted?

-Si usted viese a mi marido,
si usted viese a mi marido
memorias le daré usted,

memorias le dara usted.

-No conozco a su marido,
ho conozco a su marido,
lo quisiera conocer,

lo quisiera conocer.

f\u

-Mi marido es alto y guapo,
mi marido es alto y guapo,
gentil horrbre aragonés,

gentil hombre aragonés.

-En la punta de zu espada,
en la punta de su egpada
lleva un ramo de ciprés,

lleva un ramo de ciprés.

-Por las sefias que usted ha dado,
por las sefias que usted ha dado

sU marido muerto es,
su marido muerto es.

-FPobrecito, mi marido,
pobrecito, mi marido
écuando lo volveré a ver?

écudndo lo volveré a ver?

-En el testamento dice,
en el testamento dice
que me case con usted,

que me case con usted.

-Siete atios lo he esperado,
siete afios lo he esperado
siete mas lo esperaré,
siete mas lo esperaré.

Si a los catorce no viene,
si a los catorce no viene
a monja me he de meter,

a monja me he de meter.
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Y las tres hijas que tengo,
y las tres hijas que tengo
todas las repartiré,
todas las repartiré.

Una para dofia Juana,
una para dofia Juana,
otra para dofia Inés.
otra para dobia Inés.

Y con la mas chiquitita,
y con la mas chiquitita,
con esa me quedaré,

con esa me quedaré.

Fara que me lave y planche,
para que me lave y planche,
y me haga de comer,

y me haga de comer.

Y un hijito que me queda,
y un hijito que me queda,
tendré que servir al rey,

tendra que servir al rey.

-Catalina, Catalina,
Catalina, Catalina,
esposa querida y fiel,
esposa querida y fiel.

Yo soy tu querido esposo,
Yo 50y tu querido esposo
y te quedarés con él,

Yy te quedaras con él.
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El Conde Glings

Madrugaba el Conde Olinos
mafianita de San Juan,

a dar agua a su caballo

a las orillas del mar:

a las orillas del mar,

a dar agua a su caballo

a las orillas del mar.

Mientras el caballo bebe
canta un hermcso cantar,
las aves que iban volando

ee paraban a escuchar.

-Bebe, mi caballo, bebe,
Dios te me libre del mal
de los vientos, de |a tierra,

y de las iras del mar.

Desde las torres mas altas
la reina le oyé cantar;
-Oye, hija, como canta

la sirena de la mar.

-No se la sirenita. madre
que ese tiene otro cantar;
es la voz del Conde Olinos

que por mi penando esta.

-5i es la vez del Conde Olinos,
yo lo mandaré a matar,
que para casar contigo

le falta la sangre real.



-No lo mande a matar, madre,
no lo mande usted a matar,
que si mata al Conde Olinos

a mi la muerte me da.

Guardias mandaba la reina
al Conde Olinos, buscar,
que lo maten a lanzadas

y echen su cuerpo a la mar.

La infantina con gran pena
rio cesaba de llorar;
él murid a la media noche,

ella, a los gallos cantar.

Blanca Fior

Estaba dofia Maria
sentadita en su escalera
con sus dos hijas al lado,
Blanca Flor y Filomena.

Paso e! picaro Turquino

y le hablo de esta manera:
-Yengo a pedirie la mano
de su hija Filomena.

-Un imposible me pide

con pedirme a Filomena.
Céasese con Blanca Flor,
que es mi hija casadera.

Se casb con Blanca Fler.
suspird por Filomena,

y al cabo de algunos meses
volvid a visitar su suegra.
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-Buenas tardes, suegra mia,
buenas tardes, buena suéegra.
-Buenas tardes, don Turquino,
¢y su esposa, como queda?

-¢Como ha de quedar mi esposa?

De sefiora en tierra ajena,
esperandc con cuidado
el parto, que pronto llega.

Ella le manda a decir
que le mande a Filomena,
para cuando llegue el tiempo

tenerla en su cabecera.

-Mucho me pides, Turquino,
con pedirme a Filomena,
pero, en fin, la llevaras

como hermana a casa buena.

Domingo por la mafiana
montaron a Filomena
en su caballito blance,

méas lindo que las estrellas.

En la mitad del camino
ella tuvo gran sospecha
al acercarse Turquino

lleno de malas ideas.

-Turguino, td estas tentado,
-le decia Filomena-
mira que s0mos cufiados,

mira que yo 50y muy buena.



El la aped del caballo,
atropellola como fiera,
y para guardar el secreto.

viva le cortd la lengua.

No se le movia el alma,
la tenia como piedra;
él la tir6 por un monte

en donde nadie |a viera.

Un pastorcito llegd
pastoreando sus ovejas,
le pidio tinta y papel

para escribir cuatro letras.

-No tengo papel ni tinta,
no se usa en esta tierra.
Eso contesté el pastor

a la pobre Filomena.

Cogié una hoja de un arbol,
sacé sangre de sus venas
y escribid por ambos lados

su desgracia Filomena.

A almorzar va don Turquino
que ya esta la mesa puesta.
-Ave Maria, Blanca Flor,

équé carne mas dulce es éstz?

-5i dulces son estas carnes,
mas dulce fue Filomena.
Traidor, que la atropellaste
y le cortaste la lengua,

~
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La

y la tiraste en el monte

eh donde nadie 12 viera.

-jAve Maria, Blanca Flor!

quién te trajo a ti €535 nuevas?
-Me las mando el Dios del cielo,
el que todo lo gobierna.

Vas a pagar con tu vida,

traidor, esa gran ofensa,

pues mi hermana era una santa
y td una bestia fiera.

Y cen un cuchillc en mano
muerte al traidor le diera,
bafidndose todo el suelo

con la sangre de sus venas.

< Lren cautivas

En el campo moro,
en la verde oliva,
alli cautivareon

tres hermosas nifias.

El picaro moro
que las cautivo
a la reina mora

se las entrego.

-Toma reina mora,
estas tres cautivas
para que te laven.
para que te vistan.



La mayor lavaba,
la menor tendia
y la mas pequefia
el agua traia.

Un dia en la fuente,
en la fuente fria,
ze encontrd un buen viejo

que asi le decia:

-¢Donde vas, buen viejo,
camina y camina?

-A buscar tres hijas
que perdi hace dias.

-2Como se llamaban
e5as tres cautivas?
-La mayor. Constanza.
la meror, Sofia,

y la mas pequedia

€5 mi Rosalia.

Mientras esto hablaba,
dijole la nifia:

-Td eres mi padre.

-Td eres mi nija.

-Yo voy a contario

a mis hermanitas.

La mayor lloraba,
la menor gemia,
y la més peguefia
de gozo reia.

-No llores, Constanza,

no gimas, Scfia,

que la reina mora

nos vuelve a la vida.

Hig verde

(Caballero)

Hilo. hilo, hilo verde

que hilando lo dejé,

por el camino me han dicho

que lindas hijas tenéis.
(Coro)

Téngalas o no las tenga,
yo las sabré mantener;
y del pan que yo comiere

comeran ellas también,

(Caballero)

Yo me voy muy enojado
a log palacios del rey.
a decirle a mi sefior

lo que vos me respondéis.

(Coro)

Vuelva, vuelva, caballero,

no sea tan descortés,

que de tres hijas que tengo

la mejor sera de usted.

(Caballero)

Esta cojo por hermosa,
por bonita y por mujer,
que parece una rosa

acabada de nacer.



(Coro)

Lo que tengo que rogarle
es que me la cuide bien
sentadita en silla de oro
bordando pafios al rey:

y una perita en la boca
a las horas de comer;
azotitos con correa

cuando sea menester.

-¢Dénde vas, Alfonso Doce?
éDonde vas, triste de ti?
-Yoy er busca de Mercedes,

que hace tiempo no |a vi.

-Merceditas ya se ha muerto,
que enterrarla yo la i,
cuatro duques 12 lievaban

por las calles de Madrid.

Su carita era de cera,
y sus dientes de marfil,
y el pafiuelo que llevaba

era color carmesi.

Sandalias de oro bordadas
llevaba en sus lindos pies,
que se las bordd la infanta,

la infarta Dofia lsabel.

-Al subir las escaleras

una sombra hegra vi,

mientras mas me retiraba,
mas se me acercaba a mi.
-No te asustes, caballero,
no te asustes T de mi;
gue soy tu esposa Mercede

que te viere a recibir.

Casate, buen caballero,
casate, no estés asi,
la primera hija que tengas

la llamarés como a mi.

Los faroles del palacio
ya no quieren alumbrar
porgue Mercedes se ka muerto

y luto quieren guardar.

Cantos de baquiné

Es una ceremonia hinebre que se celebra
cuando muere un nifio menor de siete anos.
Existen muchas versiones en cuanto a su origen:
unos dicen que es una practica africana y otros
que la heredamos de los catolicos espatoles.
Guillermo Ramirez dice que es una costumbre
espaiiola adaptada al nuevo ambiente por influ-
encias del sentimiento afroantillano. Anade que
aunque en Puerto Rico siempre se ha creido que
el baquiné es de origen africano, “la creencia en
éste es puramente cristiana y de acuerdo con el
rito de la Iglesia Catolica”. 1

Sin embargo, todos los estudiosos del tema
estan de acuerdo en cuanto al proposito de esta
celebracion: festejar la entrada al cielo de un



nuevo angelito ya que se cree que a esa edad el
nino que muere esta exento de pecado.

No todas las clases sociales practicaban esta
celebracion, sino que era mas frecuente entre los
humildes y poblaciones negras. Aun hoy, en
muchos barrios pobres y en las zonas rurales se
celebran los baquinés.

Dice Francisco Lopez Cruz que cuando el
nino es blanco, a la ceremonia se le conoce como
flordn; esto debido a un juego que comunmente

se jugaba en estos velorios.

La ceremonia del baquiné es mas festiva que
religiosa. Reina un ambiente de alegria a pesar
de la pena natural que sienten los padres y fami-
liares por la muerte de un ser querido.

Tan pronto los vecinos se enteran del suceso
comienza el velorio. Alli se canta, se declama, se
hacen cuentos de toda indole, se “echan” adi-
vinanzas y se juega. En lugar de rezarle al nifo le
cantan. En muchas de las canciones se trata de lle-
var consuelo a los padres y evitar su tristeza. Se
acompanan con los instrumentos musicales tipi-

cos como cuatro, tiple, giiiro, maraca, bomba, etc.

En estos velorios se coloca al nifio en una
mesa con mantel blanco y rodeado de flores. Si
es una nifita se le maquilla. Al muertecito o
muertecita se le coloca una flor en la boca y una
corona de flores en la cabeza. La caja es de
madera o de carton forrada con papel crepé.
Casi todos los asistentes llevan flores.

a0

Los familiares oftrecen caté ¢ chocolate con
galletas y queso; todo depende de la condicion

econdmica de la familia.

En muchos lugares el baquiné se conoce
también como quinibdn.

Guillermo Ramirez dice en su libro que la
musica y los bailes del baquiné serin mas o
menos atricanos, seglin donde se practique el
velorio. Las letras de las canciones son pura-
mente espanolas. ' Veamos algunas:

Coro: Adids, angelito. azlics
adios, para no volver,

(ze repite)

5u madre le daba
un t& de curia
a ver 5i 51 hijo

no se le moria

Su madre lloraba
no tiene consuelc
y el nifio ezta alegre

porque va pal cielo

Los angeles llegan
Y agitan pafive.os
avisando al padre

que van para ¢l cielo

Se murio ese nidio
y nos dejé penzando
el padre afligido
la madre llorando
Se repite el coro entre cada copla






Cojan ese nifio

Cojan ese nifio,
ponganlo en la mesa
para que su madre

no tenga tristeza.

Cojan ese nifio
llévenlo a enterrar
a ver si su madre

deja de llorar.

No lo llores madre
no lo llores mas
que ese angel tiene

las alas mojas.

Desde el cielo vienen
muchos angelitos
a buscar al nifio

que esta dormidito.

Cantos y poemas infantiles

duerme éen la cuna:
rie sofiando
y €9 que de un angelito.

se esta acordando.

Para el 192¢ el educador puertorriqueno
Juan B. Huyke publicé Rimas infantiles en el
que aparece el poema El madrigal del nifio. que
dice:

Mama me cogio en sus brazos
por complacer mis antojos

y entre besos y entre abrazos
un secreto descubri:

mi madre lieva en sus ojos

mi retrato: yo lo vi.

Escribe también para los nifios puerto-
rriqueitos Ramon Fortuno Sellés, Virgilio Davila,
Evaristo Rivera Chevremont, Manuel Fernandez
Juncos, Rivera Otero, Rechani Agrait y otros.

Dice Esther Feliciano que es con la llegada
de Juan Ramon Jiménez cuando la poesia infan-
til se renueva y vigoriza. Surgen varios libros
dedicados a los nifios como Poemas para un
nifo de Carmelina Vizcarrondo. Dice uno de sus

/ .
mas recientes

La poeta sangermeria Lola Rodriguez de Tié
dedic6 varios de sus poemas a los nifios.
Tenemos por ejemplo la siguiente estrofa:

Mecida por ¢l hada
de la fortuna,

la nifia, hecha un encanto,

poemas:

El Angel de la Guarda
tiene un ala en el cielo
y otra en tu alma

nifiito bueno.

José Antonio Davila escribe Almacén de

Baratijas, una coleccion de 30 poemas dedicada



a los ninos. Uno de estos poemas revela la gra-

cia y la delicadeza de este poeta nuestro:

El pavio real

siempre esta lindo
porque nurca se guita
su trajecito

de los domingos.

El compositor Rafael Hernandez le puso
miusica a varios poemas publicados por la
Universidad de Puerto Rico. Encontramos entre

ellos la siguiente nana:

Mafiara es domingo
de San Garabito.
jQué bailen las nubes!
jQué canten los nifios!
Mafiana repigquen
Campanas y lirios.

iA dormir mi nene,

mafianz es domingo!

Sayapeches lranciones Qg g gusehan ¢
las escuelas prblicas y privadas del pais.  El
Departamento de Instruccion Pablica ha publica-
do dnnumerables textos donde incluven estas
canciones y juegos infantiles. A través del perio-
diguito Escuela se han difundido por toda la Isla.
Es por eso que muchos de nosotros todavia
recordamos aquellas canciones que nos llenaban
de gozo y alimentaban nuestra sensibilidad de

ninos.

L

Virgilio Davila compuso La Tierruca que a

continuacion le reproducimos:

Es el mévil océzno
gran espejo
donde luce como adorno

sin igual
el terrufio borincanc

que es reflejo

del perdido parziso terrenal.
P p

Son de faciles pendientes
sus colinas

y én sus valles

de riquisimo verdor.

Van cantando bellas fuentes
cristalinas

come flautas que bendicen

al Creador.

Primavera sus mejores atributos
muestrz slempre

generosz en Boriguén

en sus campos sismpre

hay flores, siempre hay frutos
ez Boriguen

la mansién de todo bien,

Agui nzce el puro ambiente



que respiro su cielo azul.

y ¢ asienta la alborada Y sus palmeras

en que naci siempre sefialan,

. siempre senalan
Y ese sol resplandeciente P -

que yo admiro al cielo azul.
; i

, iy
aqu nace, a?w brila En mi viejo San Juan, de Noel Estrada fue v
y muere aqu. es una de las canciones favoritas de los ninos
puertorriquetios. Es la cancién obligada de las
De mis padres fue 1a cuna giras escolares a la ciudad capital, asi como El
y éllo encierra cafetal, Preciosa, Lamento borincano, y otras.
las mas santas afecciones

de mi ser.

Yo no cambio por ninguna

) Eomance Jdel camye:
esta tierra '

donde tuve el privilegio Raberto Cole

de nacer. N
En las montafias

(se repite la 1ra. estrofa) de Borinquen bellz,

bajo las sombras

También recordamos la cancion Bella es mi de un cafetal
tierra. vive mi amada,
linda doncella

la jibarita de mi cantar.

e mi tierra Cantan las aves

en la enramada

Bella es mi tierra, si murmura el rio

cOmo ninguna .
una oracion.

una esmeralda sobre Ja mar
_ T Y en la ventana
y el Mar Caribe mecioé mi cuna .
de mi adorada
y desde entonces
la aprendi a amar. 5¢ oyen las notas

de mi cancibn.

Bella es mi tierra Mi jibarita
patria querida, de tez lozana,
bello es su monte, de negros 0jos



Y gracias mil

esta esperéndome
en la ventana

y sonriendo

me dice asi:

“Dios te bendiga
Mi dulce amado
te doy ansiosa

mi bendicion

y con mis besos
suefio dorado,
llevas contigo

mi corazon.

Lo, le, lo, lai

lo, le, Io, lai

Lo, le, lo, lai

Le, lo, lai...

Ven aca, jibarita hermosa
que yo voy caminito
a la ciudad

Yy quisiera besar
UN3 VEZ MAs

esos labios de cundeamor
y rosa.

Lo, le, lo, lai

lo, le, lo, lai

Lo, le, lo, lai

le, lo, lai.

No hay otra tierra
como mi tierra

de ricas mieles

y buen café

por eso siempre

mi vida entera

W

en el bohio
YO Viviré,

Lo, le, lo, lai
lo, le, lo, lai
lo, le, lo, lai

le, Ic, lai.

Mi azcuslits

Mi escuelita, mi escuelita
yo la quiero con amor,

porque en ella, porque en ella

es que aprendo la leccion.

Por J]a manana temprano,
lo primero que yo hago
es saludar a mi maestra
y, después, ja mi trabajo!

Los pollices

Los pollitos dicen
“Pio, pio, pio”

cuando tienen hambre,
cuando tienen frio.

La gallina busca

el maiz y el trigo,
le da la comida

y les presta abrigo.

Bajo sus dos alas,
acurrucaditos,

hasta el otro dia
duermen los pollitos.



Loz 10 perrites

Yo tenia 10 perritos,
yo tenia 10 perritos,
uno se perdid en la nieve.
No me quedan mds que 9.

De los 9 que quedaban,
de los 9 que quedaban,
uno se comié un bizcocho.
No me quedan més que 8.

De los 8 que quedaban,
de los 8 que quedaban,
uno se metio en un brete.
No me quedan mas que 7.

De los 7 que quedaban,
de los 7 que quedaban,
uno se fue con José.

No me quedan mas que 6.

De los 6 que me quedaban,
de los 6 que me quedaban,
uno se mato de un brinco.
No me quedan mas que 5.

De los 5 que quedaban,
de los 5 que quedaban,
uno peled con el gato.

No me quedan més que 4.

De los 4 que quedaban,
de los 4 que quedaban,
uno se perdioé en un tren.
No me quedan més que 3.

De los 3 que me quedaban,
de los 3 que me quedaban,

uno se murio de tos.
No me quedan mds que 2.

De los 2 que me quedaban,
de los 2 que me quedaban,
uno se fue por un tubo.
No me queda mis que 1.

Ese 1 que me quedaba,

ese 1 que me quedaba,
pronto se volvio difunto.

iMe he quedado sin ninguno!

Ei Farauitc

Habia una vez un barco chiquitito,
habia una vez un barco chiquitito,
habia una vez un barco chiquitito,
y el barquito, el barquito no sabia navegar.

Pasaron una, 2, 3, 4, 5, 6, 7, semanas,
pasaron una, 2, 3, 4, 5, 6, 7. semanas,
pasaron una, 2, 3, 4, 5, 6, 7, semanas,
y el barquito, el barquito no podia navegar.

Lavuelia 2 la escuzls

Cual bandada de palomas
que regresan al vergel,

va volvemos a la escuela,
anhelantes de saber.

Ellas vuelven tras el grano
que las ha de sustentar

y nosotros, tras la idea,
que es el grano intelectual.



Saludemos nuestra escuela

con carifno y gratitud,

que ella guarda el faro hermoso
que la mente bafia en luz.

Ni un momento la olvidemos
en los meses de solaz.

iNunca olvida la paloma

su querido palomar!

El mangd

Letra Virgilio Davila

Musica Braulio Dueno Color.

jVolemos, amigos, al bosque corramos
y presto subamos al rico mango, al rico
mango!

El drbol que ofrece la fruta bendita,
la més exquisita que el hombre sono.

Sus ramas sostienen el ave que canta,
y el ave levanta sus trinos a Dios.

y bajo la copa simétrica y grande,

el alma se expande

y alaba al Creador y alaba al Creador.

Su tronco utilizan mis buenos paisanos
haciéndole ufanos un fuerte pilon

y alli del cafeto lo baya jugosa el hombre
destroza, del golpe al rigor, del golpe al

rigor,

ijOh fruta anhelada! jOh fruta bendita,
la mas exquisita que el hombre sofo!
iVolemos, amigos, al bosque corramos!
Al bosque llegamos. jMirad el mango!
iMirad el mango!

Durante la época navidena los canticos son
alusivos al nacimiento del Nino Dios, a los
Santos Reyes, a la huida de los soldados de
Herodes, a los pastores que Jlegaron hasta el por-
tal y otros temas relacionados. Se recitan poe-
mas, se cantan villancicos, aguinaldos, décimas
tanto tradicionales como de reciente creacion.

Aduinalde de ias fiores
{Hermoso bouguet)

Letra y musica Manuel Jimenez (Canario)

Coro

Hermoso bouquet
aqui te traemos,
bellisimas flores
del jardin riquefo.

De todas las flores

yo te traigo un ramo,
recibela bien

que éste es tu aguinaldo.

Coro

Entre tantas flores,
hoy te saludamos
como se saludan
el lirio y el nardo.

Coro

Traigo el clavel blanco,
también la azucena,

la dama de noche

flor de yerbabuena.

Coro
Entre tantas flores,
hoy nos despedimos



como se despiden
el nardo y el lirio.

Ei sante acmbre de Jesus

Letra y musica Claudio Ferrer

Coro

Dios bendiga el santo

nombre de Jests

quien murio en la cruz,

donde sufrié tanto. (Se repite)

Una linda estrella
alumbro el camino

a los peregrinos

que fueron a ver

al divino ser

que dio a la luz Maria
un hermoso dia

al amanecer.

Coro

Ayudoé a José

segtin fue creciendo,

asi fue adquiriendo
destreza y virtud

para darles luz

a hombres sin conciencia
y por recompensa,
murié en una cruz.

Coro

Lo martirizaron
despiadadamente

a cargar la cruz

y, alli en el calvario,
sufrié amargamente,
iDios bendiga el santo

nombre de Jesus!

Coro

2 P s b n Vi
f‘erLis!’l::!'du dAet 1A Virdeti

Letra y muisica Pedro Ortiz Davila

Coro

jCantemos, cantemos

con gran alegria

con nosotros anda

la Virgen Maria! (Se repite)

Dueia de la casa,
duena del hogar
aqui -ante su puerta-
vamos a cantar.
Vergiienzas pasando
de noche y de dia
con nosotros anda

la Virgen Maria.

Coro

Maria es la madre
del Nino Jesiis

que murio en la cruz
por orden del Padre,
en ese momento
iqué mucho sufria!
Con nosotros anda
la Virgen Maria.

Coro

Maria es la madre
del Hijo de Dios
que resucito
después de tres dias.
Por eso reimos,



por eso cantamos,
por eso decimos,
con gran alegria,
con nosotros anda
la Virgen Maria.

Noche de Navidad

Letra y misica Rafael Herndndez

Noche, noche serena,
noche de navidad,
iqué bonita la noche
de Nochebuena!

En su cuna mi nino
se duerme ya.

Duérmete, chiquito,
suefa con papa,

que te quiere mucho,
mucho, mucho mas.

La estrella de Oriente
anunciando esta,

que el Rey de los Cielos
ha nacido ya.

Duerme que del cielo
canticos oiras;

son los angelitos

de la Navidad.

Fastores, 2 Belén

Tradicional

Pastores, a Belén,
vamos con alegria,
que ha nacido ya
el hijo de Maria.

jAlli, alli,
nos espera Jesus!
jAlli, alli,
nos espera Jesus!

Llevemos, pues,
turrones y miel
para ofrecer

al nifo Manuel.

Vamos, vamos,
vamos a ver,
vamos a ver

al recién nacido,
vamos a ver

al nino Manuel.

iOh, Nino Celestial,
bendice a los pastores,
que corren al portal
cantando sus loores.

iCorred, volad
sus glorias a alcanzar!
jCorred, volad
sus glorias a alcanzar!

Ofrece a mil
amor y virtud,
Traed, zagal,
al nino Jesus.

Vamos, vamos,
vamos a ver,
vamos a ver

al recién nacido,
vamos a ver

al nifio Manuel.



Son muchos los poetas y escritores contem-
poraneos que han dedicado sus obras a la nifiez.
Encontramos entre ellos a Angeles Pastor, Doa
Isabelita Freyre, Marigloria Palma, Mercedes
Sdenz y muchos otros que por falta de espacio no
es imposible incluir en este boletin. Seria éste un
buen tema de estudio que sirva de complemento
al que hoy inicio con los juegos y canciones tradi-
cionales.

Esperamos que este Boletin sirva para
llenar en parte el vacio que hoy dia sentimos en
nuestras escuelas y en nuestros nifios, quienes en
cierta medida estan huérfanos del calor y el sen-
tido de identidad y de hermandad que tuvimos
los que gozamos de esa época maravillosa que es

la nifiez, en tiempos pasados.

40



Notas Aclaratorias

1. Murcelinoe Canino: La cancion de cuna en la
tradicion dc Puerto Rico, p. 21.

2. Mureeline Canina: C. Cit. p.34.

3. Scgun Marin Cadille el origen del “cuco” podrin se
In voz francesa concou equivalente a coco y que procede del Intin
cueculus o captichn usada por les nodrizas para atemorizar a los
nios,

4. Rosa Nivees, Cesurco, Voz Folklorica de Puerto
Rico. P. 69-73.

5. Deliz. Mouscrrate. Renadio del cantar folkldrico
de Puerto Rico. P. 29.
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de Puerto Rico. P. 30.
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ca de Puerto Rico. P. 9-10.
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El juego como agente socializador

El individuo, por unturales condiciones de su propio
ser. tiende a complelarse con, en y por madio de otra ser.

Eugenio Maria de Hostos

El juego es uno de los medios basicos de
soacializacion. A través de estos los nifios inter-
nalizan normas, actitudes y valores asi como
medios de hacer las cosas que luego le ayudarédn
a convivir en armonia con las demas miembros
de la sociedad. Los juegos infantiles logran ese
proposito de manera efectiva y divertida. Le
ensefia a aceptar retos y a asumir responsabili-
dades.

A pesar de que muchos adultos cuando pien-
san en este tema les viene a la mente algarabia
que caracteriza a los juegos infantiles, estos son
mas que movimientos fisicos, crecimiento social.
El hecho de que muchos juegos infantiles tienen
formacién bésica de rueda, es muy significativo.
La sociedad misma progresa solamente si los
miembros que la componen se dan realmente la
mano. Asi se crea la atmosfera de solidaridad
que debe prevalecer en todo grupo social para
que el mismo pueda existir.

Es tal el sentido de cohesion que se desarro-
lla en un juego que en caso de que alguien
intente subestimar o perjudicar de alguna man-
era a un companero de juegos, los demas salen

For Coahinga Voleyg

en su defensa. Surge un juicio donde cada uno
tiene que usar su agudeza para servir de arbitro,
de juez, defensor y donde jamas el acusado se
queda callado. Nunca se le priva de su derecho
a defenderse. Hasta recuerdan precedentes:
“¢Como se lo permitieron a Juan?”, “Cuando
Carmen hizo lo mismo, no le dijeron nada”. Y en

ese momento tienen que aclararle todo.

Terminadas de oir todas las partes, el nino o
nina es expulsado del juego solamente por
decisién mayoritaria.  Si alguien esta en
desacuerdo con la expulsién prefiere retirarse
del juego en ese mismo momento antes de par-

ticipar en lo que €l considera una injusticia.

Segtin pasa el tiempo, el nino se va dando
cuenta de que él forma parte de un mundo
mayor donde hay variedad de opiniones.
Aprende a entender que esas opiniones pueden
armonizarse si se discuten en base al respeto
mutuo. En circunstancias de desacuerdo apren-
den a tomar control de si mismos y a hacer deci-

siones.

El campo de juego es un sitio donde el nino
se concence de que no debe emplear sus fuerzas
antes de calcular su resistencia evitando asi
hacer esfuerzos insuficientes o superfluos en

todos sus movimientos. ¢ Esto trac como conse-



cuencia la formacion de una persona conciente
de que a cada accion le sigue una o varias reac-
ciones a las que tendra que enfrentarse. En esa
aceptacion de responsabilidades cumple tam-
bién el juego infantil una misién social impor-

tante.

Va el nifio asumiendo responsabilidades
como para integrante de un equipo sin perder su
individualidad. Por eso, antes de empezar el
juego todos los participantes se aseguran de que
cada uno conozca bien las reglas que los rige. Si
hubiese un nifio nuevo en el vecindario o
escuela, las preguntas de rigor son: ;Tu sabes

jugar a? ;Como tu juegas a?

Si luego de empezado el juego ocurriese un
malentendido todos tienen la oportunidad de
aclararle al que cometié la falta cdmo tiene que
actuar en futuras ocasiones para seguir forman-
do parte del grupo. La primera falta por

desconocimiento de Jas reglas es perdonado.

Participando en juegos infantiles el nifo
siente confianza en que él puede llevar a cabo
unas acciones en sociedad de acuerdo con sus
capacidades. Empieza a descubrir sus intereses
y a desarrollar sus pontencialidades tanto fisicas
como mentales. Sobre todo reconocera que estos
intereses y esas capacidades pueden diferir de
las de sus compaiieros pero al unirse, cooperar y
compartir en grupos las mismas se compensan
reciprocamente.

Esta disposicion de poner sus obras al servi-
cio de otros y verse realizado como ser humano

debe permear a lo largo de toda su existencia. El
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nino tendra siempre como fin hacer y terminar
su obra, lo que es a su vez deber maximo de todo
individuo para su sociedad.

Mientras la va elaborando pensard en los
demds pero partiendo del conocimiento de su
propio yo: nuestro aprecio propio es esencial
para que surja en nosotros el aprecio por el proji-
mo. 2

El juego infantil va liberando al nino de la
dependencia total de sus padres ampliando sus
horizontes de convivencia social. Para lograr esa
convivencia, el nifio tiene que hacer unas adapta-
ciones cediendo parte de su libertad. Ha de
adiestrarse en el conocimiento de que la libertad
implica obligaciones v compromisos. Tiene que
tomar decisiones por si mismo tolerando aveces
situaciones que no le son nada agradebles. De
esa manera se disciplina creindosele un balance
interno tan necesario para poder convivir en
armonia con un medio que no siempre sera como

€l desearia que fuera.

Por medio del juego el nifio empieza a acep-
tar Ja idea del trabajo terminado como medio de
expresar su mas intimo deseo de mejorar el
mundo donde vive. Un nino jamas hara una
tiendita, una casita 0 un puente que no resista
suficiente tiempo de pie como para propor-
cionarle bastantes horas de recreo. Si se le rompe
la obra veremos con qué paciencia v esimero
emprende la tarea de buscar y rectificar sus
errores: principio cientifico siempre en vigencia.

Si no lo puede hacer solo pedird ayuda
porque ya entiende que algunas personas a su

alrededor comparten sus intereses y estan dis-



puestos a ayudarle. De aqui surge confianza en

otros seres y placer en la participacion cooperativa.

Si hay que elaborar dos o tres casitas de cam-
pana, chiringas, baleros cada cual individual o
colectivamente hard la mds perfecta creacion

estética y duradera que sea capaz de realizar.

Para lograr que su obra sea cada vez mejor,
el nino tiene que concentrarse. A veces pasa
largo tiempo pensando y experimentando con
distintos medios para lograr lo que desea. Es asi
también que en la vida adulta tendra que con-
centrarse para poder lograr un producto final de
calidad superior.

A la misma vez adquiere un orden en si
mismo y, en su relacién con su medio serd capaz
de juzgar. Evaluara los materiales, los seres, las
acciones de las otras personas y las suyas propias
antes de emitir juicio.

Para llegar a emitir juicios sabios y justos se
ve precisado a observar detenidamente cada
objeto y acto que se desarrolle a su alrededor. A
la larga habra aprendido a conocer y apreciar el
orden de las cosas, lo que le ayudara a que éstas
no se le resistan poniendo impedimentos a su
vida, en lugar de enriquecerla. Todo esto hard de
¢l un ciudadano que vera en los objetos y en los
sucesos un reto a sus habilidades para
enfrentarse a situaciones aunque las mismas
sean sumamente dificiles. Su participacion en
juegos infantiles requiere que tome decisiones
con prontitud y sabiduria.

4

Como parte del orden que ya ha internaliza-
do aprende a ser puntual. Es raro el nifio que
lega tarde a sus tarde a sus juegos. Si le interesa
ingresar a un grupo que encuentra jugando en el
camino por donde va solamente tiene que pre-
guntar: jjuego?, a lo que los demds contestan en
la afirmativa. Si no pueden aceptarlo en ese
momento le piden que espere o le contestan: “En
la plaza no se venden huevos”, pero él sabe que
si se queda cetca en algun momento le daran la
oportunidad de ingresar al juego. -

Esta camaraderia surge espontineamente.
Es que el nifo siente la necesidad de compartir
las experiencias que le parecen bellas o intere-
santes. El juego le da esa oportunidad de comu-
nicarse afectivamente, logrando que a la larga
pueda ademas hacerlo efectivamente para poder
entender y ser entendido. Consigue captar que
el que atiende, entiende y el que entiende,
aprende. Y él quiere aprender lo nuevo y enten-

der mejor lo que ya ha practicado.

Si abandona al terreno de juego sin advertir
que volverd, al regresar puede encontrarse con

que sus compaiteros le digan:

El que se va pa’
minilla (mavilla, Sevilla, Aguadiilia)

pierde su silla.

Ante lo desconocido los nifos sienten
curiosidad. Si hay algo que le llame la atencion
es cuando un recién llegado le trae nuevas ver-
siones de juegos que ya ellos conocen; juegos

completamente nuevos.

-



También disfrutan cuando el recién llegado
les ensena a convertir en juguetes los materiales
que ellos tienen a la mano. Por ejemplo, las dos
partes de la bellota del flamboyan convertida en

patines.

Obsérvase aqui las mismas reglas sobre cam-
bios que ocurren en la sociedad de adultos. Para
aceptar un cambio éste no debe socavar nuestros
principios y generalmente es aceptado paulati-
namente a menos que ofrezca a primera vista,
ventajas sobre lo ya establecido. Como vemos,
tanto en el juego de nifos como en la sociedad
adulta el proceso de cambio es casi siempre

lento.

Los ninos no siempre sustituyen completa-
mente lo viejo por lo nuevo. Muchas veces lo
que hacen es aceptar lo nuevo v modificar lo
viejo. Algunas actividades pueden caer en
descenso porque su vocabulario ya no se usa, el
ritmo no los motiva como en el caso de algunos
romances, los materiales ya no se consiguen, el
modo de llevarlo a cabo no es seguro. En estos
casos no podran ensenarlo a generaciones si-
guientes pues carecen de significado y moti-

vacion.

El juego infantil esta tan intimamente rela-
cionado con la espontaneidad caracteristica de
esa etapa de la vida humana que solo a un
“Vamos a jugar” todos van al lado de quien lo
dijo. Elinvitar a jugar es un convidar a compar-
tir una experiencia maravillosa donde el ago-
tamiento fisico parece que nunca llega.
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Estas actividades son las puertas que se le
abren al nino recién legado a un vecindario.
Cuando los ninos de su misma calle, escuela o
grado juegan, el recién llegado recibe sus

rimeras invitaciones a unirse al grupo.
4

Es interesante observar la conducta de los
nifnos hacia un recién llegado. Como ellos van
describiéndole a cada uno de los compaieros “el

” s

el que llora cuando pierde”, “el

” 4

(ue mas corre”,
que mas se rie”, “el armao” 4, “el que siempre
esta inventindose cosas nuevas” o “la que sabe
mas canciones” y hasta le recomiendan con
quién debe “juntarse”. * Denotan ademads, todas
estas situaciones que el nino aprende a través del
juego, a reconocer y a juzgar virtudes y defectos
en los demds. También aprende a reconocer sus
propias limitaciones.

Eljuego es el trabajo mas importante para él.
Lo realiza con mucho gusto, esmerado en que
todo salga bien. Emplea muy seriamente todo su
esfuerzo e iniciativa: invitan, organizan y ejecu-
tan los juegos con gran habilidad e ingenio.

La mayoria de los informantes de este estu-
dio estuvieron de acuerdo con que las faltas mas
graves que comete un nifio en un juego son hacer
trampa, hacer pifia, pasar paloma, tres frases que
describen la accion de evasion al sometimiento a
las reglas del juego. Cuando esto sucede, ¢l nifio
es sancionado por todos los miembros del grupo,
inclusive aquel al cual €] pertenece lo que indica
que el juego infantil ayuda a formar gente ho-
nesta y leal.

De manera que el niio tiene que acatar las
reglas del juego aceptadas como legales. Asi



mismo sucedera en su vida adulta: de no obede-
cer las reglas generales del grupo, sera castigado.
Se reintegrara al grupo cuando haya pagado por
su falta,

La comunidad llega a ser el recipiente de los
contenidos espirituales que han creado y
adquirido sus miembros. ¢ El niiio como agente
transitor de cultura lleva sus juegos a donde va.
Por eso, algunos de los juegos que observamos
en nuestro pais existen en otros. Se convierten
éstos en parte integrante del equipaje del nifio y
también del adulto.

¢Cuéntos de nosotros podemos decir que los
juegos que efectuamos cuando nifios nos han
abandonado por completo? Ellos nos acom-

pafan a través del tiempo y del espacio.

El juego del que vamos a ocupamos, con-
trario al deporte y aunque obedece a unas reglas
generales, es mds flexible. Admite variantes que
estan determinadas por el medio ambiente,
intereses, gustos de los participantes asi como
Desde nifo

empieza a dar muestras de su creatividad modi-

por la época en que se juega.

ficando los juegos que le llegan para adaptarlos a
sumundo. Estas modificaciones y creaciones las
basan en nuevos inventos, acontecimientos
importantes tanto locales como internacionales y
en los héroes de moda.

Vemos, pues, que el juego es cosa seria.
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